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Introduction 

 e doc ment a  o   ob ect   d’ t e  n o t   d’a de    a com os t on    
 ’a  an ement et    a  e-ha mon sat on. I  ne s’a  t q e d’ ne a de  a c ne 
m thode ne  o  ant se s bst t e     ’o e   e e e c e d    s c en. 

 o te o s   a com  e  t  de ce ta ns enchaînements ha mon q es    ant 
 te s  a  e em  e  mont e comb en  n  et t co   de  o ce no s se a t 
 t  e et q e   ace    n  n  e s ha mon q e e t  mement   che      este  ne 
 te n t  de d co  e tes. 

 e Handbook est bas  s    n    nc  e   em e              es s nta  q es 
s m  es  ns    es des th o  es de  .  achet et  . .  teedman   o    e 
cha  t e s    es      ences  et q   assemb  es  ermettent de retrouver les 
enchaînements c ass q es de s bst t t on  II V I  et b en d’a t es enco e. 

 e cha  t e s   ant    sente  es       es s nta  q es de base et  es 
    es d’assemb a e s    s de    nc  es    s   n  a   s    e ch omat sme 
descendant   es     es d’atona  t  comm ne et  es  q   a ences 
ha mon q es    e cha  t e est s     d’ n e em  e d’a    cat on de ce 
handbook  d’ n e em  e de  eha mon sat on de s eet  eo   a b o n    s 
de  a   ste des enchaînements t   s  a  co   e d’acco ds de base dans 
 ’encha  nement de s bst t t on.  e de n e  cha  t e   ste  es      ences q   
ont  t   t   s es  o   const    e ce doc ment. 

 a s n’o b  ez  as q e to t ce a n’est   en sans  a   s q e et q ’a ant 
tout « Il faut que cela sonne !!  » 

Pour fin   cette  nt od ct on   ’a me a s  eme c e  t  s cha e  e sement 
 ’ensemb e des   o esse  s de  ’  I  sans  esq e s ce handbook n’a  a t 
 ama s     e  o   et en  a t c   e    n ca     c   nd e  et  an e   mes 
 aît es en Ha mon e.  e t ens   a ement    eme c e    che   e had an   n 
des mes  ecte  s  o   ses commenta  es    c e   en  a t c   e   ’a o t des 
s s     et    dans  es a  an ements a ns  q e  ’ d e de  ’ q   a ence  a   a 
quinte. 

Serge 
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Évolution par rapport à la version antérieure 

Ce document est  ne   o  t on de  a  e s on   q ’   com   te. 

Les 8 règles harmoniques sont démontrées puis remplacées par la règle 
d  ch omat sme descendant   es     es d’atona  t  et  es  q   a ences 
harmoniques. De plus une nouvelle équivalence harmonique est prise en 
compte :  ’ q   a ence  a   a q  nte. 

Le chromatisme descendant à la tierce à été complété par celui 
ascendant à la tierce. La tierce majeure ou mineure est choisie en fonction 
de la tonalité du chromatisme. 

 e cho   est     a   a t q e  ’ensemb e des règles harmoniques sont 
démontrables uniquement avec la règle du chromatisme descendant. 

De plus, contrairement à la version antérieure du document, les 
enchaînements sont com  ets  c’est-à-d  e q ’  s sont coh  ents d    em e  
accord au dernier. 

Par exemple, auparavant, la règle de la préparation par le mixolydien 
d’ n acco d ma e   ne   ena t  as en com te  e t  e d’acco d s t   a ant 
 ’acco d ma e   et  o  a t dans ce ta n cas a o te   n acco d 7 
incompatible avec ce premier accord. Les enchaînements proposés sont 
maintenant globalement cohérents car basés sur les règles du chromatisme 
descendant  et ce s    a   oba  t  de  ’enchaînement. 

Un chapitre complémentaire est ajouté à la version précédente, chapitre 
qui décrit plus en détail les notions uti  s es dans  ’o   a e : mixolydien, 
tritons… 

Un a t e cha  t e est a o t  a ec  n ce ta n nomb e d’e em  es 
d’ t   sat on d  handbook  o    eha mon se   n standa d o   o   
composer. 

De plus, afin de faciliter le travail de reharmonisation de premier 
niveau   ne no  e  e   ste d’enchaînement a  t  a o t e dans  e  o  me I 
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  a t e a  e  e m n heh    stant to t  es co   es d’acco ds s m  es    7 -7) 
de to te tona  t  et a ec  n nomb e   m t  d’enchaînements. 

On trouvera ensuite dans le volume II, de façon plus classique, la liste 
   s e ha st  e d’ha mon sat on de co   e d’acco ds   e   em e   tant 
systématiquement calé sur la fondamental C. 

 ’ob ect   est d’a o    n o t    a  de d’ t   sat on  o    a ma o  t  des 
cas et dans le cas où les choix de la première liste ne serait pas suffisant, de 
passer au deuxième volume avec une série de transpositions. 
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Un Handbook en cinq volumes 

 et o   a e  a t  a t  d’ n  e  de 5  o  mes q    o ment  chac n a ec  n 
ob ect     o  e   ne a de    a com os t on et    ’a  an ement. Il a pour objectif 
de  e mett e d’o       es cham s des  oss b   t s ha mon q es de  os 
com os t ons et d’ t e  n o t   de c  at on  comme  e  ’ t   se mo  m me et 
comme  e  e    sente    s  o n dans cet o   a e.  ’o   a e est donc com os  
de 5 volumes a tonomes a ec  n ob ect    a t c   e   o   chac n d’ent e e   : 

Le volume I présente les principes généraux : 8 règles harmoniques, 
principe du demi-ton descendant  a ns  q ’ ne   ste de co   es d’acco ds 
de type classique (M, m7, 7) pour laquelle des enchaînements sont 
proposés en substitution. 

Le volume II contient la   ste e ha st  e de co   es d’acco d pour tout 
t  e  ma s  o      te  q e  ’o   a e so t de ta   e  n t   sab e   e co   e 
 a t to  o  s d’ n  .  es o t  s de t ans os t on et de  e-transposition des 
accords sont fournis. 

Le volume III  montre comment les accords sont liés les uns aux autres par 
le principe de chromatisme descendant et propose une série de listes de 
co   es d’acco ds et une écriture respectant leur relation harmonique : une 
  em   e   ste cont ent to t  es co   es d’acco ds ma s a ec nomb e   d  t de 
type (M, m7, 7  et  n d  a t en     ne s   e d’a t es   stes a ec    s de t  e 
d’acco d ma s to  o  s a ec  n d ma  a e en  .  es t ans os t ons se ont 
donc nécessaires pour pouvoir utiliser ces listes de ce volume du handbook. 

Le volume IV   o ose des co   es d’acco ds    s  est e nt q e dans  e 
volume III car il limite les enchainements à ceux respectant strictement la 
    e d  ch omat sme descendant  d’où  n  a b e nomb e d’accords 
constitutifs des enchaînements mais toujours avec le guide ton amélioré du 
volume III. 

Un volume V d’e em  es.  e  o  me    sente q e q es exemples de 
grilles à harmoniser et propose une démarche applicative sur la base des 4 
volumes précédents. 
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Convention de notations 

Nous utiliserons, dans ce handbook, la notation américaine plus 
succincte : 

La A 
Si B 
Do C 
Ré D 
Mi  E 
Fa F 
Sol G 

B) Les accords sont codifiés comme suit : 

1 – Nom de la fondamentale. 
2 – m si mineur. 
3 – M septième naturelle, 7 septième mineure. 
4 – nom d  de    a t    dans  ’o d e. 

Les degrés sont notés comme suit : 
(par exemple dans la gamme de C majeure) 

C D E F G A B 
1 3 5 7 
 9 11 13 

Par exemple, un do mineur septième mineure et six diminuée sera noté : 
C m 7 13b. 

Toutefois, pour les accords dont la quinte est remplacée par la six, le 
terme 6 est utilisé. C 6, le G de la quinte est remplacé par un A. 
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Rappel de vaccination 

Ce chapitre a pour but de clarifier certains points et termes utilisés dans 
le handbook. 

Les accords sont des a   om  ats  e t ca    c’est-à-dire simultanés) de 
notes q   sont t ad t onne  ement  ss es d’ n so s   o  e de notes a  e   
« gamme ». 

Les gammes les plus classiques sont les gammes majeures et mineures. 

Les notes constitutives de la gamme majeure en C (Do) sont : 
            B c’est-à-dire les notes blanches du clavier. 

Ces notes portent un nom spécifique : 
la première (C ici)  : la fondamentale notée F 
la deuxième (D ici)  : la seconde notée 9 (2+7) 
la troisième (E ici)  : la tierce notée 3 
la quatrième (F ici)  : la quarte notée 11 (4+7) 
la cinquième (G ici)  : la quinte notée 5 
la sixième (A ici)  : la sixte notée 13 (6+7) 
la septième (B ici)  : la septième notée 7 

Les secondes, quartes et sixtes sont des indirectes dans la constitution 
des accords majeurs ce qui explique pourquoi leur numérotation est 
décalée de 7. 

Les accords sont traditionnellement constitués de tierces constitutives 
(les triades) : 

 a  e em  e  ’acco d de   dans  a  amme ma e  e est const t   de     
G et B. 

les 4 tierces qui se suivent de la gamme. 

Cet accord est appelé un accord majeur et il est associé au premier mode 
(qui provient de la musique ancienne ecclésiastique), ce mode est appelé 
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mode   o   on en ca     s’a  t de  ’acco d de   q   est  a   em   e note de 
la gamme ou mode Ionien. 

   on d b te  a const  ct on de  ’acco d s      ma s to  o  s s    a base 
des notes de la gamme majeure de C, on obtient : 

D F A C : un accord de Ré mineur septième associé au mode 2 ou mode 
Dorien. 

Si on continue comme cela on obtient, toujours sur la base de la gamme 
majeure. 

Numéro du mode Nom Type Accord 
1 I Ionien   o  ma  o  Δ 
2 II Dorien -7 ou min7 
3 III Phrygien -7 9b 13b ou min7 9b 13b 
4 IV Lydien  7 o  ma 7 o  Δ7 
5 V Mixolydien 7 
6 VI Aeolien -7 13b ou min7 13b 
7 VII Locrien (demi diminué) 

 ’ nt   t des modes est q ’  s  o tent to  o  s  e m me n m  o  I à VII) 
ou nom quelque soit la fondamentale utilisée pour la gamme. Par exemple 
 ’acco d de   s    a  amme ma e   de   est  n acco d do  en et donc  n  -7. 

I  est  oss b e d’a o    a m me d ma che a ec to te a t e  amme. 
toutefois, la tradition est de restreindre les règles harmoniques sur les 
gammes majeures et mineures. On notera que ce choix est un peu restrictif 
surtout dans le cadre du jazz moderne où des gammes plus exotiques 
(gammes blues, bebop, accords en quartes) sont constamment utilisées, 
toutefo s   a d  e s t  des t  es d’acco d d s on b es ne se a t-ce q ’a ec  a 
gamme majeure ou mineure explique que les règles harmoniques soient 
limitées à ces gammes ; gammes qui ayant une origine naturelle (la suite 
des quintes) sont donc relativement légitimes  o    o te   ’ha mon e. 

Les notes de la gamme mineure « naturelle » en C (Do) sont : 
C D Eb F G A Bb. 

Toutefois, le jazz utilise plus volontiers la gamme mineure mélodique 
ascendante (ou gamme mineure jazz) : 

C D Eb F G A B. 
plus proche de la gamme majeure. 
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 e m me q ’en mode ma e    on obt ent 7 modes d’acco d s   cette 
gamme mineure mélodique : 

Numéro du mode Nom Type Accord 
1 I Ionien   o  ma  o  Δ 
2 II Dorien b2 -7 ou min7 b2 
3 IIIb Lydien augmenté Maj #5 
4 IV Lydien dominante Maj 7 #4 
5 V Mixolydien b6 Maj 7 b6 
6 VI Locrien #2 o 9 
7 VII Altéré alt 

On note a q e bea co   d’acco ds c ass q es en ma 7 sont s bst t  s 
par des lydiens dominantes (avec un #4) 
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Les accords par quarte 

Plus loin dans le document, vous noterez que les notes fondamentales 
qui caractérisent un accord sont la fondamentale et sa quinte, suivi par la 
tierce et sa septième qui donne la « couleur » de  ’acco d. O  bea co   de 
musiciens apprécient une approche harmonique différente de celle des 
accords par tierce trop prédictifs et lui préfère les accords par quartes : 

C F B en lieu et place de C E G B ou C Eb G B. 
On notera que la couleur majeure ou mineur disparait et que la quinte 

nat  e  e de  a  ondamenta e n’est    s  o  e. 
 a d    c  t  de ces acco ds   s de dans  ’ tilisation du F dans un accord 

majeur ionien alors que cette note est celle qui résonne le moins bien dans 
 ’acco d  d   a t de sa q  nte nat  e  e  e B t o    oche de  a  ondamenta e  
ce qui, associé à la disparition de la couleur mineure ou majeure, donne à 
ces accords un caractère flou et instable. 

toutefois, dans cet ouvrage, ces accords sont simplement considérés 
comme des accords altérés : (des sus4 ou sus47) et entrent donc 
naturellement dans la logique harmonique du chromatisme descendant qui 
fonde les enchaînements listés. 
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Les règles syntaxiques 

8 règles syntaxiques de base sont utilisées ici sont : 

1) La copie 

X Y -> X Y Y 
Tout accord peut être dupliqué 
Exemple : Dm G7 CM -> Dm Dm G7 CM 

2) Substitution au Triton 

Pour un accord maj 7 et si en fin d’enchaînement o  s  s     de  a q a te. 
X7 -> Vb7 
Exemple : 
Dm G7 CM -> Dm Db7 CM 

3) Préparation par le Dorien 

Pour un accord maj 7(considéré comme un accord V mixolydien), ajout 
   a che d  II  o  en de  ’acco d. 

V7 -> IIm7 V7 
Exemple : 
C7 G7 -> C7 Dm7 G7 

4) Préparation par le mixolydien 

Pour un accord majeur (considéré comme un accord I ionien), ajout à 
 a che d  V m  o  d en de  ’acco d. 

I ->  V7 I 
Exemple : 
C7 F7 -> G7 C7 F7 
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Ou plus classiquement. 
Dm7 CM -> Dm7 G7 CM 

5) Préparation par l’éolien majeur 

Pour un accord mineur 7 (considéré comme un accord II dorien), ajout à 
 a che d  VI 7 de  ’acco d. 

IIm7 -> VI7 IIm7 
Exemple : 
Dm7 G7 -> A7 Dm7 G7 

6) Destruction à gauche 

I  est to  o  s  oss b e d’omett e  n acco d dans  n enchaînement     
devient implicite. 

X Y -> Y 
Exemple : 
Dm7 G7 CM -> Dm7 CM 

7) Ajout à droite d’une quarte de même type 

Tout accord peut être suivi de sa quarte avec la même altération : 
X -> X IVX 
Exemple : 
C7 -> C7 F7 
Ou 
Dm7 -> Dm7 Gm7 

8) Ajout à droite d’une quinte de même type 

Tout accord peut être suivi de sa quinte avec la même altération : 
X -> X VX 
Exemple : 
C7 -> C7 G7 
Ou 
Dm7 -> Dm7 Am7 

 ’est de   de n   es     es sont d tes atona es ca   m osent 
s st mat q ement  n chan ement de tona  t   ce q   n’est  as  o c ment  e 
cas des 6 premières règles, car même le triton résout sur une quarte de la 
tonalité de base. 


